
Unidad didáctica en aprendizaje cooperativo
Asignatura de Literatura
2º Curso de Bachillerato
Unidad didáctica :
El romanticismo en la Literatura Castellana del siglo XIX ( primera mitad)

Precedentes.

      Los alumnos han seguido dos cursos antes con el sistema cooperativo en el Centro en donde se formula esta unidad y se sigue el plan en  el curso de 2º de Bachillerato, intendo coordinar los objetivos formativos (gusto por la literatura y capacidad para juzgar los género y productos literiarios) con la instrucción que precisa para una prueba de Ingreso en la Universidad (con exigencias documentales suficientes para armonizar respuestas de información con el sentido estético y crítico del romanticismo)

    Se armonizan los procesos cooperativos en determinadas asignaturas, sobre todo en la literarias y en las históricas, aunque en  las demás alternan, según el contenido de las diversas unidades didácticas del curso, entre los estilos cooperativos y los de formación más individual
    
  También en Lengua y Literatura  se hacen las programaciones del curso de manera que se cumplan los objetivos globales de formación y de cultura en el curso:  de manera explícita esta unidad del Romanticismo que se propone como pauta y modelo  

   Material disponible: Documentación  

      Texto orientador de la asignatura (14 unidades didácticas durante el curso) será el de
            Lengua castellana y  Literatura 
            Editoria Mc Grawn Huill. Edición  Madrid 2013.
      Y Documento de referencia: Capitulo  "España yy Europa en el siglo XIX, primera mitad, 
                 Referencia a España Pgs 210 a 216 ( se reproducen a continuación del plan
   
   Documentos complementarios
     -  Páginas y textios libres. Busqueda por internet, disponibles en las tablrtas de los alumnos en clase.
     - Un fragmento de cada utor decisivo Espronceda, Larra, Becquer,  Duque de rivas, rosalia de Castro, Zorrilla

Objetivo
    Tener información de los grandes autores españoles de ese periodo, con algunas obras de cada uno, con el deseo de leer varios fragmentos de tres de ellos a escoger en el grupo
    Aprender de memoria una unidad de verso o de prosa, de unas cuantes lineas
    Resaltar el valor del concepto de romanticismo

 Grupos de trabajo. Será seis y actuarán en forma de concurso: 3 serán investigadores y tres serán criticos rectificadores
  Cada grupo tendrá 4 o 5 miembros, ya que la unidad de clase son 29

  Grupoi 1º A
  Grupo 1 B

   Area de investigación y desarrollo. LA POESIA ROMANTICA
        Autores cultivados:  Espronceda y Becquer

  Grupo 2 A
  Grupo 2º B
   
   Area de Cultivo  La Prosa Romántica 
      Autores Larra y Mesonero Romanos

 Grupo 3º A
 Grupo 3 B

   Area de Cultivo- Teoatro romántico
       Autores cultivados.  Zorrilla  Duque de Rivas
 
  Los grupos A. Exponen Biografia y obras de cada autor cultivado
  Los Grupos B buscan otros autores y recogen contrastes
Proceso 
    La Unidad durará  7 sesiones (tres semanas)  y se sigue el proceso siguiente:
         a) Dos dias, de investigación y recogida de datos
         b) Dos días de exposición al a clase. Expone el grupo A y completa el grupo B
         c) Dos días. De análisis de las cualidades del romanticismo y de complementación del documento escrito que se hará  por cada alumnos o cada grupo, en texto seguido o en forma de cuadro sinóptico, con algo más de lo que han visto en el libro y de los que han encontrado en sus investigación
  
  El documentos o personal o de grupo tendrá dos o tres pgs y  deben entregarlo
    
  En él tiene que ponerse un síntesis de los rasgos del romanticismo en general

      d)  Un día de evaluación, en parte por oral (media clase) indicando a suertes un número de cada grupo A y B. Serán seis los que responderán.
     Y la otra mitad de la sesión, escribiendo datos de dos autores de los vistos indicados por el profesor (uno entre los seis autores cultivados y el otro de los no vistos)

     La calificación numérica será de 2 puntos por el trabajo de grupo: orden y documento
     2  puntos por la exposición y la precisión de datos del libro y de la investigación
     2. Punto por el examen de los seis preguntados por oral
     4 puntos por el examen que será personal y escrito
    Total será 10 punto para cada alumnos (6 grupales y 4 personales)
   
   En la exposición se podría representar un fragmento, de una obra, poema o texto que cada grupo podríadecir en su momento de comunicaciçón a la clase . Por ejemplo  el coloquio final del poema A buen Juez mejor testigo, de Zorrilla, o una fragmento de D. Juan Tenorio o una rima de Becquer...
   Siete sesiones de clase dan para un hermoso trabajo, que suele gustar a los alumnos de Bachillerato, por hallar en edad sensible para el romanticismo


Las ideas básicas del libro de texto debe sugerirse como punto de partida . Conviene que en el tiempo de iniciación del a unidad, las lean en grupo y las sinteticen en su documento de trabajo, que preparan para la exposición ante la clase.

[image: C:\Users\PECHI\Desktop\img521.jpg]
  Resaltar los rasgos sociales de España en el siglo XIX, después de la guerra de la Independencia contra la invasión francesa y la sensibilidad ante los sentimientos sociales: amor, libertad,
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Al profesor le corresponde hacer alguna referencia a la vinculación de la Literatura, con el Arte pictórico, con la música romántica, con la sociedad empobrecida por la guerra y por la sensibilidad antes los valores humanos. Incluso puede aportar a cada grupo alguna referencia que el grupo luego expondrá. El grupo contraste puede explorar con él lo que se sabe que van a decir o a no decir los miembros del grupo A.
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    Se sugiere buscar algún texto cautivador: La "Canción del pirata" de Espronceda a los alumnos  suele resultarles muy simpática. Y las Rimas de Becquer les encantan. Aprovechar esos sentimientos para hacer el tema de esta Unidad didáctica muy agradable
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Rima I
Yo sé un himno gigante y extrafio

que anuncia en la noche del alma una aurora,

y estas péginas son de ese himno

cadencias que el aire dilata en las sombras.

Yo quisiera escribirle, del hombre
domando el rebelde, mezquino idioma,
con palabras que fuesen a un tiempo
suspiros y risas, colores y notas.

Pero en vano es luchar, que no hay

si, teniendo en mis manos las tuyas,
pudiera, al ofdo, cantértelo a solas.

I’ Biografia

Gustavo Adolfo Bécquer (1836-
1870) naci6 en Sevilla. En Madrid,
colabor en revistas literarias, en
medio de penurias econdmicas.
Enamorado de Julia Espin, mas
no correspondido, acabd caséndo-
se con Casta Esteban. Sus proble-
mas de salud lo abocaron a una
muerte prematura.

ra
capaz de encerrarle; y apenas, joh, hermosal,

LA LITERATURA DEL SIGLO XIX

D.1 Gustavo Adolfo Bécquer

Es el poeta mas influyente del siglo xix, gracias a sus Rimas. Perdido el manuscrito original,
Bécquer reescribio de memoria los poemas en un cuaderno titulado Libro de los gorriones,
Muerto el poeta, sus amigos publicaron en 1871 las Rimas, pero con una ordenacion distinta,
que responde a esta estructura tematica: 1) Rimas I-XI: la poesia; 2) Rimas XII-XXIX: el amor;
3) Rimas XXX-LL: el desengafio; 4) Rimas LII-LXXVI: a desazon vital y el pesimismo existencial.

Las Rimas son algo mas que una «historia de amor», son expresion de las inquietudes esencia-
les del ser humano. Son poemas breves en su mayoria, que combinan endecasilabos y hepta-
silabos (en asonancia alternante como silva arromanzada) con uso del pie quebrado. Su estilo
es sencillo, méas natural, menos recargado retoricamente que el de los roméanticos exaltados;
son frecuentes los paralelismos, las anéforas, los hipérbatos expresivos; la historia es minima,
y la sugerencia, méxima. Es perceptible la influencia de los lieder y de los poemas de Heine.

Las Leyendas becquerianas, en prosa, presentan claros rasgos romanticos (la fantasia, el mis-
terio, la noche, el anhelo amoroso, la ambientacién medieval, la naturaleza animada...).

Rima XLI

T eras el huracén y yo la alta

torre que desafia su poder:

jtenfas que estrellarte o abatirmel...

iNo pudo ser!

T eras el Océano y yo la enhiesta

roca que firme aguarda su vaivén

jtenfas que romperte o que arrancarmel. ..
iNo pudo ser!

B Texto 2

Hermosa td, yo altivo; acostumbrados
uno a arrollar, el otro a no ceder;
la senda estrecha, inevitable el choque...
iNo pudo ser!
Gustavo Adolfo BEcQuer: Rimas (1871)

D.2 Rosalia de Castro

También participa de esa sencillez y desnudez retorica en su poemario En las orillas del Sar
(1884), que aiina, en un tono intimo y doliente, las preocupaciones esenciales de la vida con
las de su tierra gallega. En gallego escribid libros como Follas novas (1880), donde su tono
intimista tampoco deja de lado la denuncia social. Fue precursora del Rexurdimento gallego.

Una luciérnaga...

Una luciérnaga entre el musgo brilla

y un astro en las alturas centellea;
abismo arriba, y en el fondo abismo;

2qué es al fin 1o que acaba y o que queda?

En vano el pensamiento
indaga y busca en lo insondable, joh, ciencia!
Siempre, al llegar al término, ignoramos

qué es al fin lo que acaba y lo que queda.

P Texto 3

5

Rosalfa b Castro: En las orillas del Sar (1844).

" E. La prosa romantica

Podemos distinguir dos vertientes principales: la novela y los cuadros de costumbres.

La novela. Cobra un gran auge debido al desarrollo de una burguesia avida de novedades. Se
prefiere la novela histérica, con asuntos historicos y legendarios ambientados en la Edad Me-
dia. Esa evocacion se suele hacer desde una postura tradicionalista: un pasado idealizado, cu-
yos nobles valores se oponen a la mezquindad presente. Destaca El sefior de Bembibre (1844),
de Enrique Gil y Carrasco, donde los caidos templarios representan los conflictos romanticos
contemporaneos.





image6.jpeg
Las novelas historicas de Larra (EL doncel de don Enrique el Doliente, 1834) y Espronceda (San-
cho Saldafia, 1834) tienen un componente personal y critico que las hace distintas. En 1845,
va bajo la influencia realista, surge la novela social: Ayguals de Izco, con Maria o la hija de
un jornalero, de titulo bien representativo.

El cuadro de costumbres. Son «cuadros» satirico-descriptivos, tratados muchas veces de
forma hiperbélica o caricaturesca, y con cierto gracejo, que intentan reflejar, mas o menos cri-
ticamente, la vida cotidiana en lo que tiene de mas genuino y autoctono, castizo y tradicional
(tipos, costumbres y modos de vida populares, defectos sociales...). Los cuadros de costum-
bres, dotados de un desarrollo narrativo, forman la novela de costumbres y anticipan la novela
realista. Destacan las Escenas matritenses, de Mesonero Romanos, y las Escenas andaluzas, de
Estébanez Calderdn, que ofrecen una vision mas pintoresca y folclorica.

["] E.1 Mariano José de Larra

Larra va més alla del costumbrismo castizo: representa el costumbrismo critico. Publicé unos
doscientos articulos en revistas y periddicos diversos con distintos seudonimos (como «EL
duende satirico del dia», «EL pobrecito hablador» o, el mas popular, «Figaro»). Sus articulos se
suelen agrupar en articulos politicos (contra el absolutismo, el carlismo, la vana politique-
rfa), articulos literarios (sobre la literatura de su época) y articulos de costumbres. Estos,
por su perenne actualidad, son los que més nos interesan. Selecciona los defectos de la socie-
dad espafiola, «el mal espafiol» (la incultura, el atraso secular, las costumbres retrogradas, la
pereza, la hipocresia social, la burocracia, etc.). Todo aquello que frena el progreso de Espafia
se critica ferozmente, pero con ironfa y un humor amargo o sarcéstico. Sus articulos mas cono-
cidos son «EL caféx, «El casarse pronto y mal», «El castellano viejo», «Vuelva usted mafiana»,
«EL Dia de Difuntos de 1836», etc. Su estilo es sencillo, pero elaborado (el mejor prosista del
Romanticismo). Larra escribe no para describir, sino para cambiar la sociedad (al igual que los
ilustrados y, luego, los regeneracionistas y los del 98).

La mayor parte de los articulos o cuadros costumbristas se publicaron en los periddicos y
revistas. El periodismo experimenta durante el siglo xix un importante desarrollo (salvo en
la Década Ominosa de Fernando VII, que acabé con la libertad de prensa y expresion). En la
prensa se publicaron también muchas novelas en forma de folletin (el folletin era una seccién
fija en el periddico para las narraciones por entregas o para leyendas, poemas), lo que hizo de
la novela un género de masas.

El casarse pronto y mal

sacrificado su familia y su suerte, echéndole
en cara aquella desobediencia a la cual no
ha mucho tiempo ¢l mismo la inducfa; a los
continuos reproches se sigue, en fin, el odio.

Mi sobrino salfa de mafiana a buscar dine-

TO,
pare:

sa més dificil de encontrar de lo que

v la vergiienza de no poder llevar

asu casa con qué dar de comer a su mujer,

LA LITERATURA DEL SIGLO XIX
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Biografia ql

Mariano José de Larra (1809-
1837) naci6 en Madrid, pero, por
ser su padre afrancesado, hubo de
pasar su infancia en Francia hasta
los nueve afios. En Madrid se dedi-
c6 al periodismo. A los 20 afios
contrajo matrimonio, que fracasé
prontamente. Su ideologia liberal
se fue radicalizando con el paso
del tiempo. Mantuvo turbulentos
amores con Dolores Armijo, una
mujer casada. Esa relacion fraca-
sada y su pesimismo ante la situa-
cién politica y social espafiola lo
arrastraron al suicidio.

venda que ofi
aquella amabilidad de Elena es coqueterfa a
los ojos de su esposo; su noble orgullo, in-
sufrible altanerfa; su garrulidad divertida

aba la vista de los infelices:

le detenta hasta la noche. Pasemos un velo
sobre las escenas horribles de tan amarga
posicién. Mientras que Augusto pasa el dfa
lejos de ella en sufiir humillaciones, la infe-
liz consorte gime luchando entre los celos
y la rabia. Todavia se quieren; pero en ca-

sa donde no hay harina todo es mohina;
mis inocentes expresiones se interpretan
en la lengua del mal humor como ofensas
mortales; el amor propio ofendido es el m:

seguro antidoto del amor, y las injurias aca-
ban de apagar un resto de la antigua llama
que amortiguada en ambos corazones ardfa;
se suceden unos a otros los reproches; y el
J infeliz Augusto insulta a la mujer que le ha

{Oh, si hubiera quedado aquf el mal! Pero un
resto de honor mal entendido que bulle en
el pecho de mi sobrino, y que le impide pres-
tarse para sustentar a su familia a ocupacio-
nes groseras, no le impide precipitarse en el
juego, y en todos los vicios y bajezas, en to-
dos los peligros que son su consecuencia.
Corramos de nuevo, corramos un velo sobre
el cuadro a que dio la locura la primera pin-
celada, y apresurémonos a dar nosotros la
tltima.

En este miserable estado pasan tres afios,
y ya tres hijos mds rollizos que sus padr
alborotan la casa con sus juegos infantiles.
Ya el himeneo y las privaciones han roto la

y graciosa, locuacidad insolente y custica;
sus ojos brillantes se han marchitado, sus
encantos estén ajados, su talle perdi6 sus es-
beltas formas, y ahora conoce que sus pies
son grandes y sus manos feas; ninguna ama-
bilidad, pues, para ella, ninguna considera-
cién. Augusto no es a los ojos de su esposa
aquel hombre amable y seductor, flexible y
condescendiente; es un holgaz4n, un hombre
sin ninguna habilidad, sin talento alguno,
celoso y soberbio, déspota y no marido... en
fin, jcudnto més vale el amigo generoso de su
esposo, que les presta dinero y les promete
aun proteccién!

Mariano José e Lanra: Articidos (1832).
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Fig. 10.1. El fusilamiento de Torrijos,
Antonio Gisbert, 1888. El general Torrijos
se levantd contra la tirania de Fernando VII;
por ello fue fusilado en Mdlaga en 1831

y esto hizo que se convirtiera en simbolo
romdntico de la lucha por la libertad.
;Crees que la libertad que disfrutas es

un derecho sin mds o una conquista que

ha costado la sangre, el sudor

y las lagrimas de muchos?

LA LITERATURA DEL SIGLO XIX

B 10.1 Espana y Europa durante el siglo xix

EL siglo xix se caracteriza en Europa por la necesidad de aca-
bar definitivamente con el Antiguo Régimen absolutista y la
blisqueda de unas bases sélidas sobre las que asentar el nuevo
orden burgués y liberal. Es el gran siglo de la burguesia.

o En la economia, se va desarrollando la Revolucion Industrial
y el capitalismo moderno, con el crecimiento de la clase bur-
guesa y del proletariado urbano.

 Se pasa de la sociedad estamental a la clasista, si bien per-
dura atenuado el conflicto entre nobleza y burguesia. El pro-
letariado va tomando conciencia de clase, identificindose con
las nuevas doctrinas socialistas y asumiendo su protagonismo
en la sociedad, lo cual genera tensiones sociales.

o La bisqueda del poder politico de la burguesia, cuyo primer
gran paso fue la Revolucion francesa de 1789, se basa en la
ideologia del liberalismo (libertades individuales y colecti-
vas); serdn continuos los movimientos de revolucién y reac-
cion entre los mas moderados y los mas progresistas.

e Se desarrollan los nacionalismos, primero como reaccion ante el imperialismo napoleé-
nico, y luego por motivaciones econémicas e ideoldgicas (conformacion de una identidad
basada en la lengua, el caracter, la raza, la religion y las costumbres); surgen asi la Guerra
de Independencia de Grecia (1822) contra los turcos o las unificaciones de Alemania e Ita-
lia ya en la segunda mitad del siglo y, en Espafia, los incipientes nacionalismos periféricos
y el despertar de las lenguas regionales.

A todo ello se afiade el colonialismo: la pugna creciente entre las potencias europeas por
controlar los mercados internacionales y los territorios productores de materias primas.

La situacion histérica espafiola muestra ciertas peculiaridades:

o Una burguesia débil, causa y consecuencia de un menor desarrollo industrial, por lo demés
muy desigualmente repartido en el territorio.

o Pugnas politicas entre los sectores mas progresistas y més reaccionarios (apoyados estos
por la Iglesia).

o Tensiones sociales, especialmente en la sequnda mitad del siglo, derivadas del auge de los
movimientos obreros.

o Divergencias en la cultura entre los tradicionalistas (Donoso Cortés, Menéndez Pelayo) y los
progresistas (la Institucion Libre de Ensefianza y los krausistas).

Nuestro siglo xix transcurre en constantes conflictos. Primero la lucha durante la Guerra de la
Independencia (1808-1812) contra los franceses y sus partidarios: la derrota de José I obliga
al exilio a muchos afrancesados. La subida al trono de Fernando VII y su derogacion de la
Constitucion de Cadiz, promulgada en 1812, inician un periodo de tirania (solo interrumpida
por el Trienio Liberal entre 1820 y 1823) que envio al exilio a muchos intelectuales. Tras la
muerte del tirano, en 1833, estalla la primera de las tres guerras carlistas entre liberales y
absolutistas, en sucesion intermitente hasta 1876. En el orden politico, asistimos a una pug-
na entre moderados y progresistas durante el periodo isabelino (1843-1868), truncado por -
movimientos revolucionarios, como la Revolucién de la Gloriosa de 1868 o la proclamacion
de la I Repiiblica (1873-1874), que daran paso a la Segunda Restauracion borbénica en la
figura de Alfonso XII (1875) y a una nueva sucesion de gobiernos conservadores y progresis-
tas. Nuestro siglo terminara con el desastre de la pérdida de las dltimas colonias de ultramar
conocido como el Desastre de 1898.
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B 10.2 Primera mitad del xix: el Romanticismo

EL Romanticismo, concebido como una lucha por la libertad en todos los dmbitos, se desarrolla
en Europa y América durante la primera mitad del siglo xix.

1 A. El pensamiento durante el Romanticismo

El pensamiento politico romantico se basa en el liberalismo, que prolonga las ideas ilustradas.
Propugna el constitucionalismo y los modernos derechos y libertades individuales, politicos y eco-
némicos. EL pensamiento filoséfico dominante en la primera mitad del siglo xi, y que sustenta el
Romanticismo, es el idealismo, consecuencia de la crisis del racionalismo: la razén no basta para
explicar y dar sentido al mundo; se sustituye por el «espiritu, gran fuerza creadora. La historia
se concibe como la lucha del espiritu por su liberacion. En cuanto al pensamiento estético, este
reacciona contra el Neoclasicismo: el arte y la literatura eran medida, orden; ahora seran libertad.

I B. Tendencias y etapas dentro del'Romanticismo

Se diferencian dos tendencias, ambas insatisfechas ante el nuevo orden burgués surgido del
derrumbamiento del Antiguo Régimen:

* Los romanticos liberales exaltados. Consideran que la burguesia ha frustrado las ilusiones
ilustradas de un mundo nuevo y por tanto exaltan la libertad individual y los derechos de
los pueblos (Lord Byron, Victor Hugo, Larra y Espronceda).

* Los roménticos tradicionalistas. Rechazan el mundo burgués por excesivamente revolu-
cionario y propugnan la vuelta a los antiguos valores tradicionales (los hermanos Schlegel,
Novalis, Chateaubriand, Walter Scott, Zorrilla y el Duque de Rivas).

Podemos distinguir las siguientes etapas en el Romanticismo europeo y espafiol:

* Prerromanticismo. Se origina en el ltimo tercio del siglo xvi en Alemania y en Inglaterra.
A principios del xi, el Romanticismo se impone a la Ilustracion. En Espafia, por causas po-
liticas (represion absolutista) y sociales (escasa burguesia), no triunfara plenamente hasta
1833; no obstante, nuestros neoclasicos ya mostraban cierta actitud roméntica: Meléndez
Valdés, Cienfuegos, Quintana, Blanco White y Alberto Lista. Estos conviven con la primera
generacion o avanzada romantica (Rivas, Martinez de la Rosa).

* Apogeo del Romanticismo. Cuando ya en Europa perdia impulso, en 1833, al morir Fer-
nando VII, regresan los exiliados a Espaiia, empapados de los nuevos ideales romanticos
progresistas. A la ya moderada avanzada roméntica se suma el entusiasmo de los jovenes de
la generacion de los romanticos exaltados; pero algunos de ellos mueren pronto (Larra,
Espronceda) y otros se tornan conservadores (Zorrilla).

* Pervivencia del Romanticismo. Hacia 1840 la estética del Realismo se implanta en Europa.
En Espafia, en la década de 1850 empiezan a surgir rasgos realistas, que se impondran a
partir de la Revolucion de 1868. Los posromanticos o generacion de los romanticos reza-
gados se vuelven mas intimistas (Bécquer, Rosalia de Castro).

I C. Concepto y caracteristicas del Romanticismo

?El Romanticismo es un movimiento ideoldgico, literario y artistico, pero tam-
bién una actitud vital, una forma de ser y estar en el mundo, marcada por el
anhelo de libertad y el conflicto con sus limites.

(aracteriza a los roménticos su amor por la libertad, la ruptura de los limites en su afan de
infinitud, el subjetivismo, lo irracional, el sentimiento de la naturaleza y la conformacion
de una identidad (la propia, la social, la nacional).

Recuerda ‘

Neoclsicos frente a roméanticos

Las polémicas entre los adictos al
Neoclasicismo y los partidarios de
las nuevas corrientes fueron inten-
sas. Asi, la polémica sobre el tea-
tro de Calderon que iniciaron en
1814 el consul aleman Nicolas Bhl
de Faber y José Joaquin de Mora;
o la repercusion de manifiestos
roménticos como el «Analisis de la
cuestion agitada entre romanticos y
clasicistas», de Lopez Soler (1823).

Y ademds... q

Sturm und Drang

El «primer Romanticismo» recibe
en Alemania el empuje del Sturm
und Drang (‘tempestad e impul-
50'), un movimiento de la sequnda
mitad del siglo xvm que rechaza el
excesivo apego a las normas y a la
razon ilustrada. A este movimien-
to estuvieron vinculados Herder,
Goethe, Schiller...

Les poétes maudits

El conflicto con el mundo y el orden
burgués establecido hace surgir la
figura del poeta maldito, que des-
precia a la sociedad burguesa que
muchas veces le aplaude y asimi-
la. Poetas malditos son por exce-
lencia Baudelaire, Rimbaud (en
la imagen) y Verlaine.
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Recuerda

Romanticismo y romdntico

Estas palabras proceden del francés
roman (‘movela). En un principio
tenian el significado de novelesco,
fantdstico, libre, grandioso. Ya a
comienzos del xix, hay autores que
se identifican a si mismos como
romdnticos. Aun queda hoy dia
en el término romdntico ese cierto
sentido de novelesco y sentimen-
tal. Incluso hoy ser romantico es

ir contracorriente.

Y ademds...

Werther, una novela del autor ale-
mén Goethe en que el protagonista
acaba suicidandose, provoco una
verdadera epidemia de suicidios
por toda Europa, especialmente en
Alemania. ;Recuerdas lo que suce-
di6 hace unos afios tras la muerte
de Kurt Cobain, guitarrista y voca-
lista del grupo Nirvana?

Fig. 10.2. Fue tal la plaga de suicidios
romdnticos (el mal du siécle) que ya en
pleno Romanticismo tal acto fue objeto de
parodias y sdtiras, como esta del pintor
T3 Alonon (1839).

LA LITERATURA DEL SIGLO XIX

[ ] C.1 Libertad vital

La libertad potencia el individualismo y el subjetivismo: el romantico, en su afén por romper
sus limites, entra en conflicto consigo mismo, con el mundo y con el destino.

o El yo ansia el absoluto, la infinitud; por ello, se sirve del espiritu irracional para romper
los limites de lo racional y lo real. Pero las limitaciones y desengafios del yo generan una
desazon vital: a veces es un simple tedium vitae, pero otras veces conlleva la atraccion por
el suicidio.

o El conflicto con el mundo convierte al romantico en rebelde. Sus anhelos de felicidad y
libertad se oponen a las normas de un mundo mezquino y una realidad limitadora. De ahi su
predileccion por marginados, piratas, templarios, mendigos...

o El héroe roménticq,sucumbe en su lucha contra el destino (como en Don Alvaro o la fuerza
del sino), no sin identificarse a veces con el satanismo ([ estudiante de Salamanca, de
Espronceda) o el titanismo (el Prometeo liberado, de Shelley, rebeldia ante todo lo humano
y lo divino).

La lucha contra los limites del yo, del mundo y del destino desemboca en dos posturas:

e |a accion, en un intento por cambiar el mundo (Lord Byron muri6 en la campaia por la in-
dependencia de Grecia; Espronceda lucho en las barricadas revolucionarias de Paris en 1830
y en las intentonas por destronar a Fernando VII).

o a evasion, ante una vida y un mundo insatisfactorios, tanto en el espacio (orientalismo,
con su lujo y sensualidad; los lugares exéticos, irreaées) como en el tiempo (la Edad Media,
el Siglo de Oro) 0 en el viaje sin retorno (a mundos de ultratumba o el suicidio literario
_ Werther— o real —Larra—). 0 el refugio en un cierto misticismo religioso.

P> Texto 1

Grandiosa, saténica figura,

alta la frente, Montemar camina,
espiritu sublime en su locura,
provocando la colera divina:

fébrica frégil de materia impura,

el alma que la alienta y la ilumina;
con Dios le iguala, y con osado vuelo
se alza a su trono y le provoca a duelo.

Segundo Lucifer que se levanta

del rayo vengador la frente herida,

alma rebelde que el temor no espanta,
hollada sf, pero jamés vencida:

el hombre en fin que en su ansiedad quebranta
su lfmite a la carcel de la vida,

y a Dios llama ante ¢l a darle cuenta,

y descubrir su inmensidad intenta.

José pE Esproxcea: El estudiante de Salamanca, parte IV (1840).

['] C.2 Libertad estética

La libertad y la naturaleza dictan el arte, no las normas neoclasicas. La libertad rompe los
moldes y da alas a la creatividad, a la fantasia, a lo irracional. EL «espiritu creador, libre de
|as ataduras de la razén universal, alcanza lo sublime o cae en lo cursi.

o Se rechazan las reglas. Los géneros diluyen sus limites; se mezcla prosa con verso, (@ belleza
candnica con la belleza terrible (incluso el feismo), Lo serio con lo grotesco, lo grandilocuen-
te con lo intimista, el lenguaje elevado con el vulgar, lo épico con lo trivial.

o Se niega la imitatio, es decir, se busca a originalidad. Si las obras neoclasicas eran ra-
cionalmente estructuradas, las romanticas son muchas veces fragmentarias, inacabadas,
producto del arrebato del genio.

o Frente a la contencién neocldsica, el romantico tiende a la desmesura expresiva, a veces
con un recargamiento retorico excesivo. Predominan el léxico valorativo, connotativo; Los
campos semanticos de las emociones, los sentimientos, la muerte y la ilusion; las excla-
maciones, las interrogaciones y las suspensiones; Los arcaismos y cultismos, los términos
castizos. Se busca un nuevo lenguaje simbdlico para expresar lo inefable.
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| C.3 El sentimiento de la naturaleza

La naturaleza se adapta al estado animico. Suele tratarse de una naturaleza salvaje, ambien-
tada en lugares reconditos (desolados yermos, ruinas melancélicas, jardines y cementerios
solitarios, altas montafias, bosques misteriosos, torrentes, tormentas, el mar embravecido).
0 se acopla la naturaleza placida a la paz interior. Predomina lo nocturno (frente a la «luz»
ilustrada), que propicia lo sobrenatural (fantasmas), lo macabro (cadaveres)... Los elementos
se tornan simbolos: los astros, las tempestades, las flores...

|| C.4 El nacionalismo y la valoracién de la historia

Los roménticos, en contraste con el universalismo ilustrado, buscan lo identitario y lo dife-
rencial: identidad en una nacién, una lengua, una historia nacional real o legendaria; en el
folclore, las tradiciones, las costumbres y los tipos nacionales (reflejados literariamente en
el costumbrismo). En esta linea se inscriben los movimienttos reivindicativos de las lenguas y
culturas postergadas, como la Renaixenca en Catalufia y el Rexurdimento en Galicia.

I D. La poesia romantica

la libertad roméntica se manifiesta, aunque también en los temas, especialmente en la ver-
sificacién: se recuperan formas métricas (el romance, la octava real, la silva...), se innova
mezclando estrofas y metros en un mismo poema (polimetria); se potencia la musicalidad del
Verso con nuevos ritmos acentuales, poemas polirritmicos, escalas métricas, rimas agudas y
esdrdjulas, etc. Los poetas se sirven de un lenguaje connotativo y simbélico. Crean la poesia
moderna. Podemos distinguir dos modalidades: poesia narrativa y poesia lirica.

* La poesia narrativa. Trata asuntos historico-legendarios o exdticos (orientalismo), sin de-
jar de lado el lirismo. Entre los grandes poemas narrativos, historicos o basados en leyen-
das, destacamos El moro expdsito (1834), del Duque de Rivas; o los poemas simbdlicos El
diablo mundo (1841) y El estudiante de Salamanca (1840), ambos de Espronceda. En los poe-
mas narrativos breves predomina el romance, como en los Romances historicos (1841), del
Dugue de Rivas; o las leyendas populares o histéricas, como las de José Zorrilla («Margarita
la tornera», «A buen juez, mejor testigo», entre otras).

o La poesia lirica. Estd impregnada de subjetivismo y sentimentalismo. Predominan los temas
intimos, como el amor (el anhelo por el absoluto, el desengaiio), la naturaleza, el sentido
de la vida, la soledad, la desazon vital, la religiosidad... Pero también los temas grandiosos,
como la lucha por la libertad o el amor patrio. La naturaleza aparece «animada» (se adap-
ta al estado de animo del yo lirico) y sus elementos adquieren muchas veces cierta carga
simbélica.

Dejando al margen la poco representativa lirica de la avanzada romantica (desde 1770 has-
ta 1840, periodo en que conviven los neoclasicos prerromanticos —Cienfuegos, Quintana,
Lista— con la primera generacién romantica, poetas atn de formacién neoclasica, como
el Duque de Rivas o Martinez de la Rosa), debemos distinguir entre:

- Liricos propiamente romanticos (entre 1840 y 1850), que —como es propio del Ro-
manticismo exaltado— componen una poesia exaltada y en exceso retérica. Destacan
Arolas, Pastor Diaz, Gertrudis Gémez de Avellaneda, Carolina Coronado, y Gil y Carrasco.
Pero al igual que en la poesia narrativa, sobresale Espronceda, célebre por «La cancién
del pirata», «A la muerte de Torrijos», «A Jarifa en una orgia»..., muestras de su espiritu
rebelde, luchador y desencantado.

- Liricos posromanticos o romanticos rezagados. La poesia se torna mas intimista y esen-
cial, influida por el aleméan Heine, y con un estilo mas natural y sencillo (en consonancia
con el Realismo ya imperante). Destacan Bécquer y Rosalia de Castro.

Fig. 10.3. «La naturaleza soy yo»,
parece decir El navegante en el mar
de la niebla, de Caspar Friedrich.

BiogmﬁtLq

José de Espronceda (1808-1842)
fue llamado «el Lord Byron espa-
fiol» por su caracter revoluciona-
rio. Hubo de exiliarse por sus ideas
liberales, debido a la represién
absolutista de Fernando VII; ello le
permiti6 conocer el Romanticismo
europeo en Inglaterra, Francia,
Holanda... Su vida amorosa tam-
bién resulté bastante agitada,
en especial las relaciones con su
amante Teresa Mancha. La tempra-
na muerte de esta le inspiraria el
«Canto a Teresa» (incluido en El
diablo mundo). Murié a los 34 afios.
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